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Una obra inédita de Juan Bautista Porcar:
| pintor castellonense
mas relevante del siglo XX

Aurora Antolinez Bruned *

A través de la figura de Porcar se hace un recorrido por su obra, estudiandola
estilisticamente para encajar este lienzo inédito, salido a la luz gracias a una
campana de trabajo de la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales, aportando para ello datos historicos de su trayectoria, espe-
cialmente en los anos posteriores a su ejecucion, en 1933.

En este articulo se ha pretendido, por tanto, marcar la importancia del bien cul-
tural, que ha resultado tener un elevado valor en el mercado del arte, contribu-
yendo al posible estudio de la obra completa del pintor por parte de especia-
listas en la materia.

Palabras clave: Pintura, restauracion, documentacion.

AN UNKNOWN WORK FROM JUAN BAUTISTA PORCAR: THE MOST
OUTSTANDING CASTILIAN PAINTER OF THETWENTIETH CENTURY

Through Porcar figure's, a journey is made through his work, studying it from
a stylistic point of view to fit this unknown canvas brought to light thanks to
a working campaign from the Conservation and Restoration High School for
Cultural Heritage, contributing to that with historical data from his career, spe-
cially in the following years after his execution in 1933.

In this article it has been sought, therefore, to indicate the importance of the
Cultural Heritage, which had resulted to have a high value in the art market,
contributing to the possible study of the full work of the painter by special-
ists in this subject.

Keywords: Painting, restoration, documentation.

* Alumna de Tercer curso
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Introduccidn
B auroraantolinez@yahoo.es En la campana de trabajo del verano del afno 2007, se restauraron bajo la direccién de Don Gui-
llermo Fernandez Garcia y Dofna Laura Riesco una serie de obras propiedad del Instituto Rami-
Recibido: 30/04/2008 ro de Maeztu de Madrid. Una de-ellgs-fue la obra que en este articulo se estudia, firmada por
Aceptado: 17/06/2008 un autor llamado Porcar, en un principio desconocido para nosotros.

Patina. Diciembre 2008. época II. N2 [, pp. 241-234. 1SSN:1133-2972 | 241



Antolinez Bruned, A.

A raiz de un estudio para la asignatura de Peritaje, Catalogacion y Tasaciéon de Bienes Cul-
turales, bajo la direccién de Don Pablo Cano Sanz, se averigua a través de una investigacion his-
torico-artistica la importancia del autor, y especialmente, la del bien cultural.

Dicha obra es un 6leo sobre lienzo del pintor Juan Bautista Porcar Ripollés realizada en el
afno 1933, bajo el titulo Tardoraly con unas medidas de 90 x 170 cm que en la actualidad se en-
cuentra ubicada en el Instituto Ramiro de Maeztu, institucion propietaria.

Se trata de un lienzo inédito, que desde el afo 1942 se encontraba en paradero desconoci-
do y que por tanto, no ha sido publicado por ningln especialista en la materia.

En este estudio se realiza un analisis exhaustivo incluyendo especialmente una descripcion
formal, asi como una inclusiéon de la obra en la vida y periodos estilisticos del artista. Para ar-
gumentar este estudio se aportan una serie de documentos que constatan el proceso de lo-
calizacién de la obra desde su ejecucion hasta nuestros dias.

El autor: Juan Bautista Porcar Ripollés [889-1374

De Juan Bautista Porcar se puede decir que fue un gran pintor y escultor, conocedor y entusias-
ta del paisaje y de la tierra castellonense, colaborador de la protecciéon del Patrimonio Artistico
durante la Guerra Civil, arqueologo sin formacion aunque de profesion?, incluso algo de inven-
tor, pero ante todo Porcar fue un trabajador incansable, que contribuy6 a la pintura hasta el ul-
timo dia de su vida, a pesar de haber tenido que superar graves vicisitudes a lo largo de ella.

Juan Bautista Porcar nacié en el ano 1889 en el arrabal de San Félix, Castellon, dentro de
una familia plenamente dedicada a las tareas agricolas, inculcdndole una fuerte religiosidad.

Ya desde pequeno mostrd grandes aptitudes para el dibujo, por lo que no le fue dificil con-
seguir, en 1906, una beca de la Diputacién Provincial de Castelldn dirigida a su formacién en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos en Valencia, pupilo de importantes pintores y escultores,
como Julio Cebrian Mezquita o José Aixa. Alli, se ve al igual que otros tantos, inevitablemente

Juan Bautista Porcar Ripollés,
Tardoral, 1933, 6leo sobre
lienzo, 90 x 170 cm.

Juan Bautsta Porcar Ripollés.
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lzquierda. La zorra, 1930,
o6leo sobre lienzo.

Destruido en la actualidad.
Derecha. Nifa posando para
el pintor en su estudio.

1 En 1933, realiza junto con Gonzalo
Espresatiy Eduardo Codina, el des-
cubrimiento del importante conjun-
to pictérico rupestre del Barranco
de la Gasulla en Ares del Maestre,
a partir del cual entrard en contac-
to con los grandes arquedlogos
Henri Breuil y Hugo Obermaier.
Cit. (Peris Dominguez, 1991).

2 De esta primera etapa, es muy
complicado la recopilacion de
obras, puesto que la gran mayoria
se encuentran en colecciones par-
ticulares, ya que fueron adquiridas
mediante venta directa o por obse-
quio, préctica muy habitual por par-
te del autor, a las familias 0 amigos
de los que recibe ayuda durante su
estancia en Barcelona.

influenciado por Joaquin Sorolla y Mariano Benlliure, ya afamados artistas en la época, también
alumnos de esta Escuela con anterioridad.

Acabada su etapa de formacion, regresa a su Castellon natal, donde fundara la llamada Agru-
pacion Ribalta, asociacion que con el tiempo pasara a ser lo que se conocidé como la Escuela Me-
diterranea. Esta agrupacion estaba dirigida fundamentalmente al afianzamiento de la pintura en-
tre los jovenes artistas de la época, a los cuales, Porcar instruia e intentaba traspasar sus
conocimientos ya adquiridos.

En su trayectoria artistica fue imprescindible la figura del banquero barcelonés Agustin Valls
Vicens. Son anos para Porcar de gran felicidad, en los que al ser acogido por esta familia bur-
guesa para ensenar a sus hijos acerca de la estética, dibujo y pintura, pudo dedicarse plena-
mente al arte, ademas de poder ir introduciéndose en una sociedad que posteriormente le ayu-
darfa mucho al impulso de su carrera. Tanto es asi, que en 1918 ya expone sus primeras obras,
aunqgue escultéricas y sin una buena acogida por parte de la critica.

No es hasta al aho siguiente, cuando Porcar expone por primera vez la llamada pintura de
nens, que alterna con alguno de sus paisajes, en la galeria La Pinacoteca de Barcelona, lugar
que le ayudaréd a vender la gran mayoria de sus obras, asi como a ir haciéndose un hueco en el
gusto burgués de la sociedad barcelonesa, dentro de la estética noucentisme.

Por lo tanto, la primera etapa de su carrera, se puede decir que transcurre entre los anos 1924-
25y 1934-35y se caracteriza principalmente por la mencionada pintura de nifos, asi como por las
exposiciones individuales que organiza en esta galeria de la Ciudad Condal, comenzandosele a
conocer como pintor dels nens o incluso se le llegdé a nombrar como el nuevo Murillo?.

La pintura de nifos, se caracteriza por formar unas composiciones amables, idilicas e ide-
alizadas, de caracter decorativo, con una distribucién diagonal o triangular, donde los nifos pa-
recen estar ambientados en un estilo clasico. Se trata de unas figuras que ocupan por com-
pleto el primer plano, pudiéndolas asf llamar monumentales, muy cercanas a la escultura, en
las que se pueden encontrar unas ciertas notas pastoriles, dejando en un segundo plano el pai-
saje del fondo, reducido incluso a manchas de color.

Se trata de unas pinturas de estudio, donde todo estd minuciosamente calculado, ya sea
la postura del nifo, la inocencia y dulzura de su expresion, asi como una luz célida, natural, re-
gulada mediante elementos que la minimizaran, difuminaran o dirigieran.
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La realizacion de estas obras en su primera etapa, tiene como motivo principal su propia
subsistencia, venida por la necesidad de vivir de una profesién enormemente complicada, asf
como por la reciente muerte de su protector.

Conseguido su objetivo, fue rebasado répidamente, llegando a adquirir un nombre dentro
del panorama artistico de la época3. Por lo tanto, en poco tiempo ya se habia hecho una clien-
tela fija, formada por los burgueses del ensanche barcelonés4.

Pero este éxito en Barcelona no duraria mucho més tiempo, pronto comenzé a criticarsele
de museista, por lo que paulatinamente las pinturas de nifos iran desapareciendo en sus ex-
posiciones. Aprovechando la fama que le habian proporcionado afios antes, se introdujo por
completo en la representacion del paisaje, género que ya cultivaba con anterioridad aunque
en menor medida.

A pesar de las antiguas criticas, el autor no podra abandonar el tema que tan buenos recuer-
dos le trae, recuperandolo, aungue muy timidamente, a partir de los afios 1945-46, con una pin-
celada mucho maés libre, asi como con un color extremadamente expresivo®.

Al estallar la Guerra Civil, su actividad pictorica se va a ver interrumpida teniendo que re-
gresar a Castellon. Alli, aungue vivié momentos dificiles debido a su ideologia, muy tradicio-
nal, participé intensamente en la proteccién del Patrimonio Historico®, rescatando infinidad de
bienes para evitar su destruccién. Tal fue su compromiso que incluso asumié el papel de vocal
en la Junta Republicana del Tesoro Artistico de Castellén”.

Al finalizar la Guerra, siguio fielmente involucrado a la causa del salvamento del Patrimo-
nio, aunque ahora trabajando como restaurador de todas la piezas religiosas que habian sido
destruidas o deterioradas durante los tres ahos anteriores.

El tema del paisaje seréa ya el que cultive durante la mayor parte de su vida, obteniendo
gracias a ¢l numerosos premios y galardones8. Demostrara una fuerte predileccion por su tie-
rra castellonense, ya sean marjales, pasos a nivel, escenas portuarias, o simplemente la flora
de los campos, repleta de colorido, que tantas veces de nifo habifa recorrido. Estos paisajes
se distinguen por la sencillez de su tratamiento, la justa proporcionalidad de la luz y la estrechez
de los horizontes frente a la amplitud de los cielos siempre cambiantes. De esta forma amplid
un género, hasta entonces poco representativo, que le hizo volver a la cima de su carrera re-
cordando los tiempos en los que triunfaba con sus nens en Barcelona, pudiendo vivir de la pin-
tura el resto de su vida®, alternando las exposiciones en Espafa con su participacion en diver-
sos certamenes internacionales, como en Venecial0, Oslo, Paris o Buenos Aires.

lzquierda. Campestre, 1929,
6leo sobre lienzo, 80x100 cm.
Derecha. Portuaria, 1946,
6leo sobre lienzo, 97x130 cm.

3 Cfr. Mirador. Semanari de literatura
art i politica, Barcelona, 23 de abril
1936, p. 7.

4 . Tratdbase de trabajos muy «pro-
fesionales», muy del gusto de los
que el propio artista (en carta que
me escribid el 5-1-1973) llamaba
«mis parroquianos burgueses del
ensanche».

Cit. (Aguilera Cerni, 1973, p. 67).

5 Maleneta, 1946, leo sobre lienzo,
65 x 45 cm.

Vid. (Espresati, 1946, pp. 16-34).

6 Cfr. (Castellén de la Plana Junta De-
legada de Incautacion, Proteccion
y Salvamento del Tesoro Artistico,
Un documento de la destruccion de
arte en la zona roja. El libro de ac-
tas de la Junta Republicana del Te-
soro Artistico de Castellon, 1939).

7 Cfr. (Olucha Montins, 2004).

Cfr. (Castellén de la Plana Junta Dele-
gada de Incautacion, Proteccion
y Salvamento del Tesoro Artisti-
co) op. cit.

8 En 1950 obtiene la segunda meda-
lla en la Exposicion Nacional de Be-
llas Artes que organizaba el Minis-
terio de Educaciéon Nacional, con
la obra Paso a nivel, a raiz de la cual
fue nombrado Académico Corres-
pondiente a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando en
Madrid. En 1954 obtiene la prime-
ra medalla en la misma exposicion
con la obra Portuaria.
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lzquierda. Autorretrato, 1974,
o6leo sobre lienzo,

100 x 81 cm.

Derecha. Detalle Tardoral,
1933, ¢leo sobre lienzo,

90 x 170 cm

9 Vid. (Mirador: Semanari de litera-

tura art i politica, 1936, p. 7).
Vid. (Revista Itinerario de Arte, 1946,
p.2).
La Gaceta de Bellas Artes, en su
numero 435, aparecido en julio de
1934, inserta un Paso a nivel, inter-
calado en el texto que titulo Espa-
Aa fuera de Espana y subtitula la
XIX Exposicion Internacional de Ve-
necia.
Cit. (Puerto Mezquita, 1964, p. 88).
" (Porcar Ripollés, 1974).

1

o

Pero en la vida de Juan Bautista Porcar, no
todo son éxitos y reconocimientos. En la dé-
cada de los 60 comenzara a notar una dismi-
nucién de la vision provocada por una dege-
nerativa dolencia de cataratas. No obstante y a pesar de que ya no veia el color, sino que
todo tenia un aspecto oscuro y gris, su entereza y fuerza de voluntad le hicieron no dejar de
pintar, y es mas, es ahora cuando sus paisajes experimentan nuevas tendencias que se acer-
can mucho al expresionismo.

Tras ser operado con éxito, recuperd una vision que casi tenia perdida, llena de colores y de luz,
matices que comenzo a introducir con fuerza en sus obras, utilizando una potente pincelada y unos
pigmentos extremadamente puros.

En estos sus Ultimos anos de vida, continud con su produccién artistica, ademas de redac-
tar una obra autobiografica, titulada Trencs, moradures i verducs!', trabajando hasta casi la fe-
cha de su muerte, acaecida el 3 de octubre de 1974.

Tardoral: Estudio estilistico

La obra que aqui nos ocupa, se encuentra dentro de la teméatica de nifos, especialmente im-
portante, como ya se ha comentado anteriormente, en sus primeros anos de actividad.

Sus caracteristicas propias no son particularmente especiales, ya que coinciden con la
mayoria de lienzos de la misma tematica estilisticamente hablando, con la excepcion de su ta-
mano. En relaciéon con esto, cabe decir que de entre todas las pinturas de nifios que han llega-
do ala actualidad y se encuentran localizadas, no abundan las de este formato.

En el lienzo aparecen tres figuras sumergidas dentro de un espacio natural, que aunque no
adquiere importancia, aporta esa luz tan célida, caracteristica de su obra. Asimismo, en la re-
presentacién se incluye un perro, detalle que también puede verse en obras como Diana caza-
dora—-1929-, El Berenar-1930-, NiAa con perro o Nen del Gos, siendo frecuente la inclusién de
animales pasando a formar parte de las composiciones acompafnando a los nifos.

La pincelada de Porcar es suelta y deshecha, pero utilizada con una gran maestria, plas-
mando su amplia formacién junto con los grandes artistas de la época. En el fondo se hace
mucho mas acusada esta caracteristica, resolviendo los elementos naturales, como éarboles,
flores y frutas, con manchas de color, muy equilibrado respecto al empleado para el resto de
la composicion.
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El aspecto de su pintura es similar al conseguido con el empleo de espatula, aunque él,
por lo menos en esta época, siempre empleara el pincel. Por lo tanto, se trata de una textura
mate de aspecto muy rugoso, y con una gran cantidad de pintura formando empaste, espe-
cialmente en las zonas trabajadas con una menor minuciosidad, como son todos los elemen-
tos que rodean a las tres figuras, incluyendo al animal.

Por norma general, prevalece la ausencia de lineas delimitando los contornos, ya que se tra-
ta de una pintura extremadamente directa, donde lo que destaca y potencia es el color, nunca
el dibujo, consiguiendo unas formas curvas y suaves. Esto no quiere decir que Porcar no fuera
un buen dibujante, prueba de ello son las numerosas obras realizadas a sanguina y carboncillo'2.

De esta forma, las figuras adquieren una gran sensacién de volumen, gracias a las grada-
ciones cromaticas y a este empleo del color para diferenciar los distintos elementos. De estas
obras, siempre se ha comentado el aspecto escultérico de sus figuras, muy unido a su otra fa-
ceta artistica, donde las figuras ocupan por completo el primer plano, dando una sensacion de
monumentalidad y a la vez de acercamiento, entroncandolo con esa sensacion de ternura con
la que pretendio, y consiguid, llegar a la clientela de su obra, la sociedad barcelonesa. Parte de
este mérito también lo tiene la luz, de foco no destacado pero que envuelve toda la composi-
cion, prevaleciendo los reflejos dorados, con un valor muy expresivo. Esta luz tan caracteristi-
ca, se puede ver mucho mejor en el paisaje, quizas, al principio muy influenciada por la figura
de Sorolla, pero comprendiendo el peligro que conllevaba dicha influencia, prefirié familiarizar-
se mas con los discursos de Goethe'3.

Este color, del que tanto se ha hablado y que maneja con una gran soltura se basa en unos
tonos muy célidos, que ayudan a introducir el tema representado en una estudiada atmods-
fera, que aportara esa dulzura, delicadeza y en definitiva, un aspecto tranquilo y un aire cla-
sico a sus obras. La paleta del pintor estda compuesta principalmente por los colores prima-
rios, gracias a los cuales resulta la obtencion del resto, todos ellos siempre tendentes al
dorado o amairillo.

Generalmente en su pintura de nifos destaca una fuerte ausencia de perspectiva, con muy
poca intencién de destacar el espacio y la profundidad. Para él, el asunto destacado son las fi-
guras, el fondo Unicamente le sirve de vehiculo para la inclusion de los personajes en este am-
biente tan caracteristico de su obra, asi como para la expresion a través del color del decorati-
vismo, que tanta fama le aporto.

Aunque el paisaje se encuentre carente de perspectiva y no sea minucioso, habla mucho
de si mismo, de la primera etapa, en la que las pinturas estaban realizadas en interiores o inclu-
so en el exterior, en el jardin de la pequena caseta independiente que hacia las veces de estu-
dio, pero siempre dentro de un &mbito natural, que posteriormente llegard con mas fuerza para
permanecer ocupando casi todas sus obras.

La composicion de esta obra es la habitual en el pintor, en la que los personajes estan dis-
puestos formando una alineacion horizontal frente al espectador. En este caso, es interesante
cémo destaca al personaje central, elevandolo ligeramente respecto a los demas.

Igualmente, en las composiciones y los personajes que utiliza el pintor, se aprecia una
cierta originalidad, diferencidndose de sus predecesores més inmediatos, Marti Alsina, Brull e
incluso Obiols, alejandose de sus composiciones mas rigidas. Por lo tanto, se puede entender
que esta figura tuviera una importancia especial, ya sea por su posicién més elevada o porque
es la Unica que mira directamente al espectador. Esta tipologia aparece frecuentemente en
las obras que poseen un titulo alusivo al retrato'# lo que es muy probable que esta también sea
una de ellas. Esto explicaria, la ausencia de informacién de los tres afos siguientes a su ejecu-
cion, aunque simplemente se trata de una hipoétesis.

12 Por o general, son mas tardias y
pueden tratarse de temas de ni-
fios que habia pintado con anterio-
ridad, dentro de su primera etapa,
modificadas o variadas ligeramen-
te en su composicién. Estos bos-
quejos, en su mayorfa, se encuen-
tran en colecciones particulares,
por lo que también se han encon-
trado moviéndose por el mercado
del arte en casas de subastas.
Vid. (Puerto Mezquita, p. 74) op.
cit.
14 p. ej. Emilieta, 1933, éleo sobre
lienzo, 81 x 100 cm; Pepita, 1933,
6leo sobre lienzo.

@
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Tardoral, 1933, 90x170 cm. El Berenar, 1930, 90x170 cm. Nena descalca, 1929. Nenes del girasol, 1929, 92x74 cm.

Tardoral, 1933, 90x170 cm. Caragoleta, 1928. Idilio, 1928, 73x100 cm. Pepin y Angelita, 1928.

En lo que respecta a los elementos de indole no formal, la obra refleja naturalismo, espe-
cialmente en las posturas de los nifios, muy infantiles y habituales en ellos, representadas ge-
neralmente a través de los escorzos. Este naturalismo también se encuentra reflejado en el ide-
alismo de las figuras, todas ellas con un aire clasico, que lo acentlan todavia mas.

Este naturalismo idealizado queda patente, a su vez, en la indumentaria de los personajes,
muy pastoril en ciertos elementos como puede ser el cayado, el zurrén, las cestas con alimen-
tos o el animal abatido.

En este sentido, cobra fuerza la hipétesis de que se trate de un retrato del personaje cen-
tral, ya que es el Unico que no aparece representado con una indumentaria pastoril, ademas de
concentrar toda la atencion a través de la mirada del personaje situado a su derecha, e incluso
por la curiosidad que parece sentir el perro hacia esta nina.

Respecto a las caracteristicas comunes entre el lienzo Tardoral y otros de la misma época
y estilo se pueden ver claramente, incluso se han encontrado modelos afines a varias obras,
al igual que sus posturas, asi como complementos y atuendos.

Es el caso de las cestas con frutos o alimentos, cayados, animales o incluso la postura del
nifo, que aparecen de forma muy similar en una gran cantidad de obras.
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Tardoral, 1933, 90x170 cm. Mendigant Fortuna, 1929. Pepin y Angelita, 1928. Pepita, 1933.

Tardoral: Fuentes Documentales

Para el estudio de esta obra ha sido determinante la existencia de un sello adherido al reverso
de la obra, concretamente en el marco. Este sello era un identificador de la que fue llamada
Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico. Gracias, en par-
te a los datos alli citados, se ha podido realizar una investigacion llegando a rastrear el proceso
y trayectoria de la obra, desde el aho de su ejecucién, practicamente, hasta nuestros dias.

En este sello aparecia el siguiente texto, con los campos manuscritos a lapiz:

JUNTA DELEGADA DE INCAUTACION, PROTECCION Sello de la Junta Delegada
Y SALVAMENTO DEL TESORO ARTISTICO de Incautacion, Proteccién y
N°INVENTARIO: 12092 Salvamento del Tesoro
PROCEDENCIA: Agrupacién S.M. Avrtistico.

N°DE COLEC.: 151

La Junta Delegada de Incautacion, Protecciéon y Salvamento del Tesoro Artistico fue un or- 15 Antes del inicio de la Guerra, en el

ganismo creado por el gobierno de la Republica ante el temor de que la Guerra provocara re- ano de la proclamacion de la Re-
publica, ya se quemaron una serie

vueltas, pudiendo arremeter contra el patrimonio artistico, especialmente el perteneciente a la de conventos, como puede ser el
Iglesia Catdlica’. En el mes de Julio de 1936, el gobierno Republicano, desconcertado por la Colegio de Nuestra Sefora de las
sublevacion militar iniciada dias antes, no se preocupd en un primer momento por la proteccion Maravillas en la calle Bravo Muri-

| b d d ., la b dad de | bl ., F la Al de | llo. Al inicio de la Guerra Civil au-
de las obras de arte, pensando quizés en la brevedad de la sublevacion. Fue la Alianza de Inte- ment6 la quema o destruccion de
lectuales Antifascistas, de los que surgi6 la idea de crear una Junta, en un primer momento for- conventos, es el caso de la Basfli-
mada por siete vocales y un presidente'6. De esta forma, se comenzo a actuar sobre museos, ca de Nuestra Sefiora de Atocha,

la Colegiata de San Isidro o el Con-
vento de Santo Domingo el Real,
ubicado en la calle Claudio Coello,

iglesias, conventos y cualquier edificio dependiente de la administracion del Estado.

La Junta Central derivo a otras tantas filiales, en las diferentes provincias de todo el territo- que ademés sirvié como cuartel
rio republicano, donde cada una de ellas, estaba formada por un presidente y varios vocales, para los milicianos de la CNT y pos-
q di d I NG delai t ia de | bi del tidad de | . teriormente de «checan.

ependiendo el nimero de la importancia de los bienes o de la cantidad de 10s MISMOS Para s 1546 o datos relacionados se
ser incautados. Al igual que en el resto de Espana, esta delegacion también se cre6 en Caste- encuentran recogidos en las Actas
ll6n; el Castellén de Porcar, que junto a otros, algunos de ellos también artistas, siendo el caso de las reuniones de la Junta de In-

. . . cautacion y Proteccion del Tesoro
de Juan Adsuara, escultor y amigo de nuestro pintor, formaron parte de esta cuadrilla que, tras- Artistico, IPHE

ladéndose a los lugares y cargando personalmente todos los objetos incautados, ayudaron a 17 cir. (Olucha Montins) op. cit.
salvar el Patrimonio artistico castellonense'”.
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«Sesion de constitucion de la Junta Delegada de
Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro
Artistico de Castellon y su provincia, celebrada el
dia 3 de Junio de 1937.

S lihs Tk o E'n la ciudacf de Ca;te//én, a ‘tres de junio de mil nov‘e—

= cientos treinta y siete, reunidos en el salén de sesio-

C uadros nes del Consejo Provincial los sefores que al margen

se expresan'8, componentes de la Junta Delegada de

Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro Artis-

tico de Castellon y su provincia, siendo las once horas

veinte minutos de la manana, bajo la presidencia del

Consejero de Cultura del Consejo Provincial don Joa-
quin Marco Tur, declard éste abierta la sesion.

disde ¢l 1 haslaol 1409

El senor Presidente manifiesta que la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes, a propuesta de la Junta Central del Tesoro Artistico, y de acuer-

Libro inventario de cuadros do con lo dispuesto en la Orden de cinco de abril tltimo, habia acordado con fe-
incautados. Archivo, cha 29 del pasado mayo (acuerdo publicado en la Gaceta de la Republica del dia
IPHE, Madrid. de hoy) nombrar una Junta con jurisdiccion en Castellon de la Plana y su provin-

cia, formada por el Consejero Provincial de Cultura como Presidente, don Juan
Castello y Tarrega, don Juan Porcar Ripollés, pintor; don Juan Bta. Adsuara Ra-
mos, escultor,; don Vicente Sos Bainat, Comisario-Director del Instituto Nacio-
nal de Segunda Ensenanza, don Samuel Ventura Solsona, del Cuerpo de Archi-
vos y don Angel Sénchez Gozalbo, como Vocales.» 19

El criterio seguido por la Junta para la organizacion de la documentacion se basaba en la
agrupacion en carpetas, por asuntos o por instituciones, con todos los documentos derivados
de toda la correspondencia de las instituciones con la Junta. Originalmente se encuentra or-
ganizado en nueve legajos, subdivididos a su vez en dichas carpetas?0.

(B}
' |
| _ :_a._...,.......... PROCEDENC A ASUwNTO LSCUELA O AUTOL u..-...]'_-_
st it | & | 95 Ak Aqrupacion s | S am rotolud con o oo e opramala 5 g A
buers ot | ¥ iff»}'a W f&aqu.mmg edamg e, vamnﬁf&m- F Covetens 4
s 13| * | 85 mas 4 me, e apanclo S s "
fusiine| * | b0 x50 i h.} Lopuin. atn, Puill '
fucas 15| | Fa 60 v B de Sem S ehaatian Zse 1 an sotvy| "
leg¥ivk| | |¥BAF0 x Febrauds v Jaadd 1T, che rreclea. fae eoprmole 5000 | !
a4y * | FE 5T M Frodwde de. cadadiore wnm mmd}wﬁ Gae aproamiole S tm "
(et 48| T | 75 X3 F u (viads Wﬁ!{n& the la 9215_ P Griolon. 5.5 " ¢
41| L | 156 xito . Tohias b um amgel ; 2 epca s pm| | | ©
R g L vy & priergens i T drrrn Gac. wapiovriie [y R
¥ ?o/!r.‘ol : meo m;g ia?nm 1 . Hear ]: l l
18 Presidente: Joaquin MarcoTur. Vo- T ¥ _— I — i
_ o153 | T | 555 73 i ium&ad‘mwmmma k. e oo S A0 |
cales: Juan Bta. Adsuara Ramos, et 164 | * | shxys y L mdier wnwad‘c Y PP tae! Horiemca S pvn X
José Castell6 y Tarrega, Vicente o155 | L | Fo <55 . Hedvode e +Hmorn_om &o’lu_. oo M. e E Firsz~ “
. . #1756 | " 6o x4F B s cla mabdso- com g Wu; E de Wa o
S?s Bainat, Juan Bta. Porcar Rlpo | herdisr] | s <k :r B ol baiformiats w fae m S xie :
llés, Samuel Ventura Solsona, An- perist| ' | 58 a55 - Stmorn tvhada tin of mlo baga vme sombnlls, | Codigiuma =

gel Sédnchez Gozalbo. Secretario:
Vicente Gimeno Michavila.

Cit. (Castellon de la Plana Junta De-
legada de Incautacion, Proteccion
y Salvamento del Tesoro Artisti-
co. pp. 11-12) op. cit.

Pagina del Inventario de cuadros incautados de la Junta, donde gracias a los datos que aparecian en el sello, se ha en-

©

contrado su registro.

, Inv, Colec. Materia Dimensiones Procedencia Asunto Escuela o Autor Depdsito  Observ.

o

Cfr. (Prous Zaragoza, http://www. ) —
mou.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/ 12092 151 L 90 x 170 Agrupacién  Tres nifos con J. Porcar M.A.

M0901-03-1-7-PDF1.pdf, p.228) S.M. frutas y perro
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Quedaba constancia de la catalogacién en
los libros Registro-Inventario de cuadros en
este caso, aunque paralelamente también se
realizaron de Objetosy Muebles.

En alguno de los casos, se complemen-
taba este asiento con otro tipo de ficheros,
como fotografias, que la propia Junta se en-
carg6 de realizar, como ya he dicho, tan sélo
en algunas obras. En el caso de que el regis-
tro de la obra se viera acompanado por una fo-
tografia de la misma, quedaba registrada su
existencia mediante la letra F, en lapiz rojo,
en el campo de observaciones?!.

Las obras, una vez incautadas, eran trasla-
dadas y depositadas en diferentes puntos para
su seguridad, generalmente estos lugares eran
los depdsitos de los diferentes museos, en
el caso que nos atane, de Madrid. La referen-
cia al depdsito de la obra aparece en el cam-
po definido con este mismo nombre. Todas las
obras de al menos esta pagina, segln apare-
ce en el inventario, fueron trasladadas a los al-
macenes del Museo Arqueolégico de Madrid,
y alli, en principio, paso la Guerra el lienzo de
Porcar?2,

La Junta desde su creacion, incauté un nu-
mero bastante elevado de obras?3. Numero al
que se sumaron todas las incautaciones de
otro tipo de agrupaciones, que tras el estalli-
do de la Guerra realizaron una labor paralela a
la Junta pero independiente en lo que se re-
fiere a la proteccion del Patrimonio Artistico.
Se trata de la Agrupacion Socialista Madrile-
fa, la CNT o el Partido Comunista.

En el caso de la obra que aqui se estudia,
cobran mucha importancia las incautaciones
de estas organizaciones, especialmente las de
la Agrupacion Socialista Madrilefa, respon-
sable de su incautacién24,

Estas organizaciones comenzaron a actuar
apenas estallada la Guerra, por lo que el volu-
men de obras bajo su proteccién, en la fecha

En Madrid, a 28 de Julio de 1937
Personados en Francisco Giner 3
Agrupacion Socialista Madrilena

D. Manuel a. Laviada — Ratael Pellicer
D. Antonio Bisquert — Vidal Arroyo
D.Antonio Buero?7

Nuamero de orden Clase de obra Dimensiones Obra atribuida a Observaciones

148 (428) lienzo 0,90x 1,70  Tardorar. J. Porcar

Documento original por el que la Junta quedaba encargada de la proteccion de los bienes
incautados por la Agrupacion Socialista Madrilefa. Archivo, IPHE, Madrid.

21 Este registro fotografico fue adquirido por el Estado en la década de los 80 y actualmente se encuentra custodiado en los archivos del Ins-

tituto del Patrimonio Histérico Espafiol.

22 Es curioso que en los inventarios de la Junta de Madrid constan varias obras de Porcar, por lo que se supone que todas se encontrarian en
Madrid en el momento de su incautacion. Pero, en el lugar donde debia haber un mayor nimero de obras del autor, en Castellon, no cons-
ta ningun registro de incautacion de ninguna de ellas. Segun un estudio publicado del Conservador del Museu de Belles Arts de Castello,

Ferran Olucha Montins. op. cit.

23 En total constan 22670 asientos, a los que se incorporan las incautaciones de otras agrupaciones. Vid. (Prous Zaragoza, p.225) op. Cit.

24 Cfr. (Diario Claridad, 18 de abril, 1937, p.8).
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Expediente n° 1696

DUPLICADO

RECIBO

de la entrega a D Instituto Hispano-Marrogufi
Depdsito Comisaria General

de los objetos que a continuacion se relacionan.

Madrid, 23 de Mayo de 1942
El propietario,
p.o. Francisco Alcantara

Numero de orden Objeto Nuamero de fotografia  Clasificacion

1 Escena campestre.
Por J. Porcar-170 x 91 1701

Documento original por el que la Comisaria General reparte los bienes no reclamados, en
este caso, al Instituto Hispano Marroqui. Archivo, IPHE, Madrid.

25 Cfr. (Diario Claridad, 3 de diciembre, 1937 p.3).

en la que se cred oficialmente la Junta, era
considerable. En un principio, no se quiso co-
laborar con la Junta Republicana recién crea-
da, ya sea por el no reconocimiento o la des-
confianza por parte de estas agrupaciones.

Fue en el aho 1937 cuando, por el motivo
que fuera, accedieron a colaborar para poder
crear un inventario comun, por lo que todas
las obras pasaron bajo la jurisdiccion de la Jun-
ta de Madrid?5.

El problema de que esta y otras muchas
obras fueran incautadas por todas éstas agru-
paciones no oficiales, es que la labor de cata-
logacién e inventariado fue escasa, no exis-
tiendo o conservandose documentacion acerca
de las incautaciones26. Este hecho se traduce
en una imposibilidad de conocer la proceden-
cia original de la obra, al no constar ningln dato
acerca de ella, por lo que la Junta en su cata-
logacién tan sélo pudo dejar constancia de la
procedencia, refiriéndose a la Agrupacién de
la cual recibia la obra, no de su propietario.

El 22 de abril de 1938 se crea la Comisa-
ria General del Servicio de Defensa, destina-
da ala recuperacion de los bienes incautados
a través del llamado Servicio de Recuperacion
Artistica. Los objetivos de este nuevo servicio
se dirigieron fundamentalmente a la devolu-
cién de las obras de los depdsitos constitui-
dos por las Juntas del Tesoro Artistico Repu-
blicanas, asi como los de otras organizaciones,
llevadas a cabo entre los anos 1939y 1943.

Para ello, se investigaba la posible propie-
dad de todos los objetos, utilizando para ello
las Actas de Incautacion. En el caso de que
el duefo del objeto figurara en estas actas o
en algun otro documento de incautacion, este
servicio, de novedosa creacion por las tropas
nacionales, localizaba y establecia contacto
con la persona o entidad, redactandose en el
momento de la entrega un documento llama-
do Acta de Devolucion.

Por el contrario, si no era posible el esta-
blecimiento de una propiedad para el objeto,
se le catalogaba como desconocido, para pa-

26 |nformacion proporcionada por el Director del Archivo y Biblioteca de la Fundacion Pablo Iglesias, Aurelio Martin Néjera.

27 Rubricado al final del documento por cada uno de los implicados.
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sar a una exposicion en la que todas aquellas personas que durante la Guerra hubieran tenido
que entregar sus bienes para su proteccion y todavia no les hubieran sido devueltos pudieran
reclamar su propiedad.

Asimismo, para controlar todas las obras que se encontraban incautadas en los numerosos
depésitos por toda la ciudad de Madrid, se crearon diferentes sectores del Servicio de Recu-
peracion, encargados de catalogar todo el proceso de devolucion. Dentro de esta documenta-
cion se encuentra un enorme fichero fotografico?8 con las imagenes de practicamente todos
los bienes incautados por la Junta.

Como ya he dicho anteriormente, en el caso de que no se conociera propietario de la obra,
como pasaba con todas las obras procedentes de la Agrupacion Socialista Madrilefia, se pre-
paraba una exposicion. Es de suponer que esta practica se llevé a cabo con todas ellas, y en el
caso de que nadie reclamara la obra en un periodo de tiempo, es posible que, como ocurrié con
Tardoral de Porcar fueran donadas o repartidas por las diferentes instituciones de nueva crea-
cién, con la toma de control de las tropas nacionales asentadas en Madrid.

En este caso, tal y como aparece en el documento original llamado Acta de Devolucion, la
obra fue entregada al Instituto Hispano Marroqui, en origen propiedad del Instituto Ramiro de
Maeztu y actualmente inexistente.

El Instituto Ramiro de Maeztu tiene como precedentes el instituto-escuela de segunda en-
seflanza creado en 1918, con el fin de probar una nueva metodologia pedagdgica durante seis
anos. Tras este periodo se vio clausurado.

Posteriormente, a los tres dias de acabar la Guerra Civil, por una orden ministerial firmada
por Pedro Sainz Rodriguez en Vitoria se reducian los Institutos de Ensefianza Media en Madrid
a seis: San Isidro, Cardenal Cisneros, Cervantes, Lope de Vega, Isabel la Catdlica y Ramiro de
Maeztu, siendo estos dos ultimos, de nueva creacion.

Al Instituto Ramiro de Maeztu pertenecian dos internados, el Hispano Marroqui y la Resi-
dencia Nacional Generalisimo Franco de Ensefanza Media. El internado Hispano Marroqui fun-
ciond desde el curso 1940-41, y se encontraba situado en un pabelldn junto a la antigua Resi-
dencia de Estudiantes.

Este internado estaba fundamentalmente dirigido a la convivencia de alumnos espafnoles
con sus iguales marroquies y africanos, especialmente los hijos de notables personalidades afi-
nes al Régimen o huérfanos de caidos marroquies durante la Guerra Civil, a modo de agrade-
cimiento por la ayuda prestada a la sublevacion militar que llevé al enfrentamiento abierto?9.

Finalmente, al extinguirse el internado Hispano Marroqui, la obra, objeto de este estudio,
paso a ser propiedad del Instituto Ramiro de Maeztu, del que dependia el anterior.

Y es asf como desde entonces, la obra de Juan Bautista Porcar, titulada Tardoral, se encuen-
tra bajo la tutela de dicha institucién madrilefa.

Finalizada la investigacion acerca de la trayectoria de la obra, se ha podido comprobar se-
gun los argumentos expuestos, que es practicamente imposible averiguar la localizacién origi-
nal. Por lo tanto, llegados a este punto, e intentando esclarecer esos anos que van desde la eje-

28 Entregado el 30 de abril de 1943 al Instituto Diego Velédzquez del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Actualmente se encuentra en la Unidad de Tratamiento Archivistico y Documentacién (UTAD) del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del
CSIC. Se ha comprobado el niumero de la fotografia con este fichero, llamado «Archivo de Recuperacién», y lamentablemente no coincide
la fotografia con la obra, ya que el nimero se correspondia con un retrato. Segun Rosa Maria Villalon Herrera, responsable de dicho archi-
vo, este error en la catalogacion es muy habitual, debido a la falta de rigor profesional en la labor de clasificacion de las fotografias en rela-
cion con el depdsito donde se encontraba la obra, ya que dentro de cada deposito la numeracién empieza con la cifra uno.

29 |nstituto Ramiro de Maeztu: http://www.educa.madrid.org/web/ies.ramirodemaeztu.madrid/index. htm/
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cucion de la obra en 1933 hasta el primer indicio documental de su existencia en 1937 inevita-
blemente la Unica posible reconstruccién del pasado es mediante una hipétesis.

Conociendo ya todos los datos que conciernen a la vida del autor y a su obra, podria decir,
que es posible que la obra fuera llevada para ser expuesta en Barcelona, concretamente en al-
guna de las exposiciones de La Pinacoteca de Barcelona de abril de 1934 o mayo de 1936.

Alli, probablemente, fuera vendida a alguna familia con recursos de la ciudad catalana, o qui-
z4s también pudiera ser, que la obra se tratara de un retrato que Porcar realizé mediante en-
cargo, y que no hubiera estado nunca expuesta en esta galeria de Barcelona.

Fuera como fuese, posteriormente fue trasladada a Madrid, donde fue incautada, ya que es
bastante improbable que la obra fuera incautada en algun otro lugar por alguna delegacién de
la Agrupacion Socialista, y posteriormente traslada a Madrid para pasar a la coleccién de obras
incautadas por dicha agrupacion con sede en esta ciudad30.

Importancia de la obra

Hoy en dia, Juan Bautista Porcar Ripollés estéa «considerado como el pintor castellonense mo-
derno més importante, tanto por el valor de su produccién como por los méximos galardones
de los que fue merecedor»31.

El lienzo que en este articulo se estudia, es un tanto especial. En primer lugar, se trata de
una obra que pertenece a la primera época del artista, que aunque dentro de ésta es tardio, se
trata en general de un conjunto de obras muy valoradas. Este valor afadido a toda la pintura
de tematica de nihos del pintor, en parte se ha establecido por la localizacién de estas obras
en colecciones particulares, siendo éste un campo muy complicado de catalogar y estudiar.

Por otro lado, el formato de la obra es realmente llamativo, ya que es un tanto grande para
lo habitual en el pintor, que generalmente trabaja lienzos de como maximo unas medidas que
se encuentran en torno a 80 x100 cm o inferior, a excepcién de dos obras contemporaneas y
una posterior32, Por lo tanto, dentro de las obras conocidas del autor, tan sélo hay una que se
pueda comparar en valor con ésta, siendo el lienzo titulado E/ Berenar, de idénticas medidas,
ejecutado tres anos antes y expuesto en la galeria La Pinacoteca al afo siguiente.

Para argumentar todos los datos expuestos en lo relativo al valor de la obra, se ha estudia-
do también el mercado de arte, especialmente en Madrid, Barcelona, Valencia y Castellén. La
primera, por encontrarse el cuadro actualmente en dicha ciudad y el resto por ser el radio en el
que se movio el pintor a lo largo de su vida.

Es curioso como se ha podido comprobar que en el lugar donde el pintor se encuentra
més valorado, es decir, en Barcelona, Valencia y especialmente Castellén, el precio estimado
del bien dobla al que se puede dar en cualquier otra provincia, como Madrid33.

Teniendo en cuenta el hecho de que de esta obra hasta el momento se desconociera su
existencia, ya que desde el afio 1937 probablemente antes, se encuentra fuera de su localiza-
cion original, haya resultado ser una obra muy apreciada con un valor elevado, por lo tanto con
este articulo lo que se pretende es resaltar la calidad y el valor de dicho bien cultural.

30 Cfr. (Diario Claridad) op. cit.

31 Cit. (Olucha Montins, 2005, p. 1).

32 Nifos con péjaro y perro, 1929, 6leo sobre lienzo, 107 x 130 cm. El Berenar, 1930, 6leo sobre lienzo, 90 x 170 cm. Col.loqui, 1959, éleo so-
bre lienzo, 97 x 196 cm.

33 Apreciacion corroborada por Ferran Olucha Montins, Conservador del Museu de Belles Arts de Castello.
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Conclusidn

Con todos los documentos aqui aportados se ha querido exponer la trayectoria sufrida por una
obra principalmente a causa de la Guerra Civil Espafola, que como tantas otras desconocidas
que, quizé por la autoria poco relevante o por desconocimiento, como es el caso, hayan pasa-

do inadvertidas ante la Historia.

Habiendo consultado los archivos del Instituto del Patrimonio Histérico Espanol, se puede
comprobar como la labor de todas las organizaciones, ya sean oficiales o no, para la protec-
cién del patrimonio fue realmente ejemplar, en la que participaron numerosos intelectuales jun-
to a infinidad de personas anénimas, que gracias a todos ellos estas obras han llegado hasta

nuestros dias.

Centros de documentacidn
e Biblioteca Nacional.

¢ |Instituto de Educacién Secundaria Ramiro de Maeztu.
e [nstituto del Patrimonio Histérico Espanol: Teresa Diaz Fraile. Responsable del archivo Central.

e Hemeroteca Municipal de Madrid.

e Unidad de Tratamiento Archivistico y Documentacion (UTAD) del Centro de Ciencias Huma-
nas y Sociales del CSIC: Rosa Maria Villalén Herrera.

e Museu de Belles Arts de Castelld: F Olucha Montins, Conservador Jefe.

e Fundacion Pablo Iglesias: Aurelio Martin Najera, Director del Archivo y la Biblioteca.

e Fundacion Davalos Fletcher: José Vicente Ramén Moreno, Delegado.

e Rafael Lozano art gallery.
e Subastas Galeria de Arte.
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